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Das Werk, das der 1992 geborene
Komponist Maximilian Guth Wiarer-
reise interkulturell nennt, vereint Lie-
der aus Schuberts Zyklus Winrerreise
mit persischen Gesingen und Ge-
dichten unter der gemeinsamen The-
matik von Fremdheit, Einsamkeit,
Enttiauschung und Kilte. 16 der 24
Lieder des Zyklus werden in unter-
schiedlichster Weise bearbeitet und
mit instrumentalen Intermezzi und
persischen Gesingen kontrastiert. Das
zwanzigkopfige Asambura-Kammer-
ensemble spielt unter der Leitung
des Komponisten europiische und
persische Instrumente; Spielweisen
und Klinge der unterschiedlichen
Stilbereiche gehen ineinander iiber
und schaffen ausdrucksvolle, sugges-
tive Klangkombinationen.

Fiir die kompositorische Bearbei-
tung romantischer Liederzyklen gibt
es bereits Vorbilder, wie Hans Zenders
«komponierte Interpretation» von
Schuberts Winterreise von 1993 und
Christian Josts kiirzlich erschienene
CD Dichterliebe iiber Robert Schu-
manns Heine-Zyklus. Was die Kom-
position von Maximilian Guth von
diesen abhebr, ist der kulturverbin-
dende Ansatz, bei dem die Fremdheit
persischer Gesinge und Instrumente
nicht als dekorative Zutat eingesetze,

sondern unter der gemeinsamen The-
matik von Verlorenheit und Einsam-
keit gleichwertig an die Seite der eu-
ropiischen Romantik gestellt wird.
Im letzten Lied, dem «Leiermann,
finden die Sphiren musikalisch zu-
sammen, wenn die Leier-Motive des
Klaviers durch Vokalisen des persi-
schen Singers ersetzt werden. Hier

wird in der Interaktion zwischen eu-

ropiischem Kunstlied und persischem
Gesang die am Schluss stattfindende
Begegnung zwischen dem Wanderer
und einem anderen menschlichen
Wesen musikalisch zur Begegnung
zwischen der Musikkultur zweier
Weltregionen und Epochen.

Die Bearbeitungen der Schubert-
Lieder sind vielfiltig und immer wie-
der iiberraschend. Auf kammermu-
sikalische Instrumentation der «Wet-
terfahne» folgen geriuschhaft-be-
fremdende instrumentale Paraphrasen
(«Wasserflutr, «Erstarrungy), in denen
die Motive des Lieds wie unterirdi-
sche Wasserliufe fiir Momente an die
Oberfliche dringen. An anderer Stelle
werden Klangschichten um Klavier-
satz und Original-Gesangsstinme ge-
woben und heben den Schubertschen
Ausdruck ins Sphirische, wie in den
schwirrenden Klangwolken in der
«Krihe», Immer von Neuem iiber-
raschen dabeiVielfalt und Raffinesse
der Instrumentation.

Gleich die Einleitung schligt den
Hérer in den Bann: Das Thema der
enttiuschten Liebe aus dem ersten
Lied wird durch ein persisches Ge-
dicht ausgedriickt, eingehiillt von
motivischen Anklingen aus dem Mo-
tiv der «Krihe»; das Schreitmotiv des
ersten Liedes wird zum eintnigen
drohenden Klopfen und vermischt
sich wieder mit dem persischen Kla-
gesang des Singers. Immer wieder
schaffen Motivzitate Reminiszenzen
und Zusammenhinge, wie im Motiv
der Krihe, des einzigen lebendigen
Begleiters des Wanderers.

Die CD ist aufnahmetechnisch
hervorragend gelungen; sie schafft
einen atmosphirischen Gesamtklang,
zeichnet aber auch die vielen einge-
wobenen Figuren der [nstrumental-
solisten deutlich nach. Die Kompo-
sition diirfte in ihrer suggesaven Kraft
keinen sensiblen Horer und Schubert-
Verehrer kalt lassen.
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